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golden boy de la haute finance, s'engouffre dans sa limousine blanche. Alors que 
la visite du president des Etats-Unis paralyse Manhattan, Eric Packer n'a qu'une 
seule obsession : une coupe de cheveux chez son coiffeur a I'autre bout de la ville. 
Au fur et a mesure de la journee, le chaos s'installe, et il assiste, impuissant, a 
I'effondrement de son empire. II est aussi certain qu'on va I'assassiner. Quand ? Ou ? 
II s'apprete a vivre les 24 heures les plus importantes de sa vie. 





Ce qui frappe d'emblee a la vision de COSMOPOLIS, c'est une fois de plus le defi releve par David Cronenberg 
de porter a I'ecran un roman a priori cinematographiquement inadaptable, et la facon dont le realisateur creuse 
et peaufine une oeuvre unique, hantee de themes juges obsessionnels et marginaux a ses debuts, et qui, pourtant, 
«dit» le monde mieux que toute autre. 

Voici done, apres les gageures que representaient LE FESTIN NU inspire de William S. Burroughs et CRASH 
d'apres J.G. Ballard, la mise en images du roman de Don DeLillo, «Cosmopolis», son «exteriorisation» en quelque 
sorte. Pour cette vision prophetique et infernale de devolution globale du monde, DeLillo disait avoir concentre 
dans un espace litteraire tous les langages annonciateurs de la catastrophe qui se profilait alors et qui est en 
cours aujourd'hui. Comme en echo, Cronenberg cree un espace cinematographique qui melange les genres et 
chamboule litteralement le spectateur. On en sort groggy, ne sachant plus tres bien ou I'on est. Ce que I'on sait, 
par contre, c'est que Cronenberg a toujours ete un visionnaire. Oui, I'homme a toujours eu en lui des «parasite 
murders», qui le metamorphosent peu a peu en mutant, qui, lui-meme, contamine irremediablement le corps 
social. Les golden boys de Wall Street sont les derniers produits de cette mutation, et ce sont eux qui vont achever 
le grand corps malade de «Cosmopolis». — FRANCOIS GUERIF, Directeur de la collection Rivages Noir 




ENTRETIEN AVEC 
DAVID CRONENBERG 



CONNAISSIEZ-VOUS LE LIVRE DE DON DELILLO ? 

Non, je ne I'avais pas lu. Paulo Branco et son fils Juan Paulo sont venus a Toronto me pro- 
poser de I'adapter, Paulo m'a dit : «Mon fils pense que c'est vous qui devriez faire ce film». 
Je connaissais d'autres livres de DeLillo, et je connaissais Paulo et les nombreux grands 
films qu'il a produits, done je me suis dit : ca vaut le coup d'aller voir. Ce qui m'est assez 
inhabituel, d'ordinaire je prefere etre a I'origine de mes projets. Mais la, a cause d'eux 
deux, j'ai dit OK et j'ai pris le livre. Deux jours plus tard, je I'avais lu et j'ai appele Paulo 
en lui disant : «D / accord / ie veux le faire». 



VOUS VOULIEZ ECRIRE LE SCENARIO VOUS-MEME ? 

Sans hesitation. Et vous savez quoi ? Ca m'a pris exactement six jours pour I'ecrire. Ce 
qui ne m'etait jamais arrive. En fait, j'ai commence par recopier litteralement tous les 
dialogues du livre sur mon ordinateur, sans rien changer ni ajouter. Ca m'a pris 3 jours. 
Quand j'eus fini je me suis demande : «Est-ce que ca fait un film ? -Je pense que oui». Au 
cours des trois jours suivants, j'ai rempli les vides entre les dialogues, et hop, j'avais un 
scenario. Je I'ai envoye a Paulo, qui a d'abord dit : «c'est trop rapide». Mais il a aime le 
scenario, et voila. 



QU'EST-CE QUI VOUS A CONVAINCU NON SEULEMENT QU'IL ETAIT POSSIBLE 
D'EN FAIRE UN FILM, MAIS QUE C'ETAIT UN FILM QUE VOUS VOULIEZ REA- 
LISER ? 

Ces dialogues exceptionnels. DeLillo est fameux pour ca, mais ceux de COSMOPOLIS 
sont particulierement remarquables. On parle parfois de dialogues «pinteresques», a la 
Pinter, il faudrait aussi parler de dialogues «DeLillesques». Sauf que Pinter ecrit du theatre, 
chez lui cette virtuosite de dialoguiste est plus evidente, pour un roman ce que fait Don est 
vraiment d'une rare puissance expressive. 



QUE REPRESENTAIT POUR VOUS L'UNIVERS DE DON DELILLO ? 

J'avais lu plusieurs de ses livres «Libra», «Underworld», «Chien galeux»..., j'aime beau- 
coup son travail, meme si c'est tres americain. Je ne suis pas Americain, je suis Canadien. 
C'est tres different. Les Americains et les Europeens croient que les Canadiens sont des 
Americains un peu mieux eleves, un peu plus sophistiques, mais c'est beaucoup plus com- 
plique. Au Canada, nous n'avons pas eu de revolution, ni d'esclavage, ni de guerre civile, 
ici seules la police et I'armee ont des fusils, nous n'avons pas du tout cet usage civil de 
la violence armee, et nous avons un sens tres developpe de la solidarity collective, de la 
necessite d'assurer un minimum materiel a tous. Aux yeux des Americains, on passe pour 
un pays socialiste ! Le cas des livres de DeLillo est different, il a une vision de I'Amerique 
que je peux comprendre, parce qu'il me la rend comprehensible, et avec laquelle je me 
sens en affinite. 



LE FILM COMME LE LIVRE SE SITUE A NEW YORK, MAIS PAS TOUT A FAIT DE 
LA MEME MANIERE. LE LIVRE EST TRES PRECIS SUR LES DETAILS GEOGRA- 
PHIQUES, LE FILM EST PLUS ABSTRAIT. 

Dans le livre, la limousine d'Eric Packer traverse Manhattan en parcourant la 47 e rue d'Est 
en Ouest. Beaucoup des lieux decrits n'existent plus, ce New York est devenu en partie 
imaginaire. Et pour moi, meme si le livre est incontestablement situe a New York, c'est un 
New York tres subjectif, on est vraiment dans la tete d'Eric Packer. Sa version de la ville 



est dans une large mesure coupee des realites de la rue, il ne comprend pas vraiment les 
gens, ni la ville reelle. C'est pourquoi il m'a semble legitime d'aller dans le sens d'une plus 
grande abstraction, meme si c'est bien New York qu'on voit par les fenetres de la voiture. 



UNE DECENNIE SEPARE L'ECRITURE DU LIVRE DE LA REALISATION DU FILM. 
ETAIT-CE UN PROBLEME A VOS YEUX ? 

Non, parce que le roman est etonnamment prophetique. Et pendant qu'on realisait le 
film, il arrivait des choses qui avaient ete decrites par le roman, Rupert Murdoch s'est fait 
entarter, et bien sur il y a eu le mouvement Occupy Wall Street, apres la fin du tournage. 
J'ai eu tres peu de changements a faire par rapport au livre pour que I'histoire devienne 
contemporaine, le seul element different est d'avoir remplace le Yen par le Yuan. Je ne sais 
pas si DeLillo a des interets en bourse mais il devrait : il a une vision remarquablement 
clairvoyante de ce qui se passe et de comment les choses evoluent... 
Le film est contemporain, quand le livre etait prophetique. 



ON LIT DIFFEREMMENT UN LIVRE QUAND ON SAIT QU'EXISTE LA PERSPEC- 
TIVE D'EN FAIRE UN FILM. 

Tout a fait. Cela ne m'etait jamais arrive, je ne lis pas de livres en me disant : Est-ce que 
ca pourrait faire un film ? Je ne cherche pas ca d'ordinaire quand je lis - et je lis beau- 
coup, par plaisir. Ca gacherait mon plaisir de lecture. Mais la, je me suis retrouve a faire 
deux choses a la fois, lire sur deux niveaux, a la fois comme lecteur d'un bon roman et 
comme cineaste cherchant s'il y a la matiere d'un film. Ensuite, bien sur, des lors qu'il y 
a adaptation, il y a fusion entre la sensibilite des deux auteurs, en I'occurrence DeLillo et 
moi. C'etait la meme chose avec Ballard ou Stephen King. C'est comme faire un enfant, il 
faut etre deux, et le film ressemble un peu a ses deux «parents», ou e'est comme dans la 
dialectique marxiste. Puisque je ne pouvais pas ne pas penser un peu a Marx quand j'ai 
fait ce film, ne serait-ce que parce qu'on y entend la premiere phrase du Manifeste du Parti 
Communiste, «un spectre hante le monde»... 



ON EST JUSTE PASSE DE L'EUROPE AU MONDE... 

Evidemment. Mais e'est un theme important, et que je n'avais jamais vraiment aborde : 
I'argent. Le pouvoir de I'argent, la maniere dont il configure le monde. Pour en parler, je 
n'ai pas eu besoin de faire de recherches particulieres sur le monde de la finance. On 
voit ses representants partout. lis sont a la television, dans les documentaires, dans les 
journaux. Et ils font et disent ce que DeLillo a ecrit, ils se comportent selon les memes 
schemas qu'Eric Packer. A mes yeux, la reference a Marx n'est pas superficielle. Dans le 
Manifeste du Parti Communiste, Marx parle du modernisme, du moment ou le capitalisme 
aura atteint un degre de developpement tel que la societe ira trop vite pour les gens, et 
ou regnera I'ephemere et Nmprevisible. En 1 848 ! Et e'est exactement ce que vous voyez 
dans le film. Je me suis demande a plusieurs reprises ce que Karl Marx aurait pense de ce 
film, parce qu'il montre beaucoup de choses qu'il avait prevu. 



QUE SIGNIFIE «REMPLIR LES VIDES» ENTRE LES DIALOGUES ? 



Au bout de trois jours, j'avais des dialogues «dans les limbes», il fallait que je trouve 
comment ils prennent place dans la limousine. Et du coup il faut decrire la limousine de 
maniere detaillee : Ou Eric est-il assis ? Ou sont les autres ? Qu'est-ce ce qui se passe dans 
les rues ? A quoi ressemblent les lieux au moment de I'attentat a la tarte a la creme ? Etc. 
C'est tres fonctionnel, ce sont des choix de decors et d'accessoires, mais qui conditionnent 




le film. Je n'ai jamais ecrit un scenario pour un autre realisateur, done quand j'ecris j'ai tout 
le temps en tete la mise en scene. Pour moi, un scenario est egalement I'etablissement d'un 
plan pour mon equipe, et pour les acteurs, et un outil de production. II faut penser a tout 
cela en meme temps, de quelles informations aura besoin le decorateur ou I'accessoiriste 
ou la costumiere ? Quelles sont les consequences financieres de telle option ? Etc. 



PARMI LES CHANGEMENTS QUE VOUS AVEZ APPORTES AU LIVRE SE TROUVE 
LA SCENE A LA FIN DU LIVRE OU ERIC PACKER SE RETROUVE MELE A UN 
TOURNAGE DE FILM... 

Oui, des que je I'ai lue, je me suis dit : ce n'est pas en train d'arriver, e'est juste dans 
I'imagination de Packer. Je n'y crois pas. Et je ne me voyais pas du tout en train de filmer 
des dizaines de corps nus dans une rue de New York. Je me mefie des films dans le film. 
Cela peut etre interessant, mais a condition qu'il y ait une vraie necessite. Cest Tune des 
principales suppressions par rapport au livre, avec la femme aux sacs, la mendiante qu'ils 
trouvent dans la voiture en revenant de la rave. J'ai tourne cette scene, mais ensuite la 
situation m'a paru improbable, artificielle, et je I'ai coupee au montage. 



ET BIEN SUR VOUS AVEZ ENLEVE LES CHAPITRES OU BENNO LEVIN INTERVE- 
NAIT AU COURS DU RECIT, AVANT LA RENCONTRE FINALE. 

Dans un film, ca n'aurait pas marche. II aurait fallu une voix off ou un de ces procedes qui 
sont le plus souvent pitoyables. J'ai prefere que tout se joue sur la rencontre entre Packer 
et lui, la sequence finale, qui est tres longue : 20 minutes. 20 minutes de dialogues ! Cest 
un choix, e'est avec ce genre de choix qu'on transforme un livre en film. Mais quand le 
scenario est termine, je ne sais toujours pas quel film je vais faire. On me demande souvent 
si le resultat correspond a ce que j'attendais, mais je n'attendais rien. Ce serait absurde de 
mettre au point une sorte d'epure ou d'ideal et d'essayer d'y coller le plus pres possible. Ce 
sont les innombrables etapes qui composent le processus de fabrication du film qui feront 



ce qu'il sera a I'arrivee. Et e'est bien mieux comme ca. Cest pourquoi je ne fais pas de 
storyboard : apres, tout le monde essaie de faire ce qui a ete dessine. Ce n'est pas mon 
idee du cinema. J'ai besoin d'etre surpris, j'ai besoin de me surprendre moi-meme, et que 
les autres me surprennent. A commencer par les acteurs bien sOr. Mais meme avec Peter 
Suschitzky, chef operateur avec qui je travaille depuis 1987, nous passons notre temps a 
essayer des choses inhabituelles, a chercher a nous surprendre. Cest bien plus amusant. 



COMMENT AVEZ-VOUS CHOISI LES DECORS ? 

Bizarrement, la 47 e rue a New York ressemble assez a des rues qu'on trouve a Toronto. 
On a fabrique I'espace du film en associant des elements qui se trouvent vraiment a New 
York et d'autres a Toronto, ou on tournait tous les interieurs en studio. II est impossible de 
tourner ce film dans une veritable limousine, il faut reconstruire en studio si on veut pouvoir 
deplacer la camera. Des lors, I'essentiel des exterieurs, vus a travers les vitres, sont des 
transparences. L'essentiel, e'est la limousine, qui elle-meme est moins une voiture qu'un 
espace mental : etre dans la limo, e'est etre dans le tete d'Eric Packer. Voila ce qui compte. 



DANS LA LIMOUSINE «PROUSTEE». LE MOT NE FIGURE PAS DANS LA TRA- 
DUCTION FRANCAISE... 

Non ? Elle est dans le livre, e'est un neologisme cree par DeLillo, en reference au liege dont 
Marcel Proust avait fait tapisser sa chambre. DeLillo a invente le verbe prouster. Je ne sais 
pas combien de gens comprendront I'allusion, mais je ne voulais pas I'expliquer, je crois 
que de toute facon le mot cree une interrogation, une distorsion. Cest aussi bien comme 
ca. On a beaucoup travaille sur I'amenagement interieur de la voiture, qui de I'exterieur 
ressemble a n'importe quelle limousine. Ce fauteuil ou est assis Packer, une sorte de trone, 
n'est pas tres vraisemblable, mais il signifie le rapport de force, la relation posee d'emblee 
entre le maTtre des lieux et ses visiteurs. Un grand nombre des amenagements viennent du 
livre, y compris un sol en marbre. 



DANS LE LIVRE, IL Y A CES ECRANS OU IL SE VOIT DANS LE FUTUR... TOUT 
COMME IL SE VERRA MORT DANS LE VERRE DE SA MONTRE A LA FIN. VOUS 
N'AVEZ PAS GARDE CET ASPECT. 

J'ai essaye, on a tourne ces scenes ou il se voit avec un temps cTavance sur le present. Et 
ca avait I'air faux, je I'ai percu comme une ruse. II m'a semble que soit on en fait un enjeu 
important du film, et alors il faut davantage y insister, soit il vaut mieux laisser tomber 
completement. Si Eric Packer voit I'avenir, cela devient un trait dominant du personnage, et 
dans une certaine mesure c'est un theme que j'ai deja traite, dans DEAD ZONE. De cette 
idee d'anticipation, il ne reste que la phrase «Pourquoi je vois des choses qui ne sont pas 
encore arrivees ?», parce qu'elle a a voir avec le fait qu'il est milliardaire. 



COMMENT S'EST PASSE LE CASTING ? 

Un point interessant est que deja pour DANGEROUS METHOD les acteurs ne sont pas 
ceux que j'avais prevus au debut. Et a chaque fois, cela fait partie de la reinvention perma- 
nente du film. Pour COSMOPOLIS, au depart Colin Farrell devait jouer le role principal, et 
Marion Cotillard devait jouer Elise, la femme d'Eric Packer. Ensuite, Farrell a ete pris sur un 
autre engagement, et Marion Cotillard etait enceinte. Du coup j'ai change, en rajeunissant 
I'acteur principal, ce qui est plus conforme au livre, et bien sur sa femme aussi devait etre 
plus jeune. C'est bien mieux comme ca. Le vrai probleme a lieu quand vous avez monte 
le financement d'un film sur le nom d'un acteur et qu'il s'en va - ce n'est pas un probleme 
artistique, c'est un probleme d'argent. Mais dans ce cas, il n'y avait pas ce probleme. 



VOUS AVEZ TRES VITE PENSE A ROBERT PATTINSON ? 



la musique, surtout si les dialogues sont subtils vous ne pouvez pas mettre des trompettes 
par dessus. II fallait une musique discrete mais qui etablisse certaines tonalites. Howard a 
travaille avec le groupe canadien Metric, la chanteuse Emily Haines utilise sa voix comme 
un instrument, d'une maniere nuancee qui repondait tres bien aux besoins. 



VOUS AVEZ EXIGE DE VOS ACTEURS QU'ILS DISENT LES DIALOGUES EXACTE- 
MENT COMME ILS SONT ECRITS... 

Oui. II est possible de construire un film de telle sorte que les acteurs improvisent, de grands 
cineastes I'ont fait avec reussite, mais ce n'est pas ma maniere de faire. Je ne crois pas 
que ce soit le travail des acteurs d'ecrire des dialogues. Et c'etait specialement le cas pour 
ce film, puisque les dialogues, qui sont de DeLillo, ont ete la raison pour laquelle je le rea- 
lisais. Mais attention, il reste une grande latitude aux acteurs, le ton et le rythme viennent 
d'eux. C'est particulierement interessant avec Robert Pattinson, qui est dans la limousine 
ou debarquent des personnages tres differents joues par des acteurs tres differents. Cela 
I'amene lui aussi a jouer differemment selon qui il a en face de lui. 



AVEZ-VOUS CHERCHE A TOURNER DANS L'ORDRE CHRONOLOGIQUE ? 

Le plus possible. Cela a ete pratiquement toujours le cas pour les scenes dans la limousine. 
Et Paul Giamatti est venu a la fin, la derniere scene qu'on a tournee est la derniere scene 
du film. II a pu y avoir des obstacles materiels, mais dans I'ensemble, je suis arrive a res- 
pecter la chronologie mieux que jamais lors des mes films precedents. II a ete benefique de 
travailler ainsi, I'histoire se deroulant en une journee, mais avec une evolution complexe. 



Oui. Ce qu'il fait dans TWILIGHT est interessant meme si bien sur cela releve d'un cadre 
particulier. Et j'ai aussi regarde LITTLE ASHES et REMEMBER ME, et j'ai ete convaincu qu'il 
pouvait devenir Eric Packer. C'est un role ecrasant, il est tout le temps a hmage, je ne crois 
pas avoir jamais fait un film ou le meme acteur occupe litteralement chaque scene. Le choix 
d'un acteur, c'est affaire d'intuition, il n'y a pas de regies ni de mode d'emploi. 



VOUS AVEZ RETROUVE SUR CE FILM LA PLUPART DES COLLABORATEURS AVEC 
LESQUELS VOUS AVEZ L'HABITUDE DE TRAVAILLER, ET NOTAMMENT, OUTRE 
PETER SUSCHITZKY, LE MUSICIEN HOWARD SHORE, QUI A COMPOSE POUR 
TOUS VOS FILMS, DEPUIS CHROMOSOME 3 IL Y A 33 ANS. LUI AVEZ-VOUS 
DEMANDE QUELQUE CHOSE DE PARTICULIER ? 

II a ete un des premiers a qui j'ai envoye le scenario. Celui-ci avait deux particularites. 
D'abord il y est fait mention de musiques, les chansons du rappeur soufi Brutha Fez, ou Erik 
Satie. Ensuite il y a enormement de dialogues, ce qui exige des choix tres rigoureux pour 



FILMOGRAPHIE SELECTIVE 
DAVID CRONENBERG 






REALISATEUR 

COSMOPOUS(2012) 

A DANGEROUS METHOD (201 1 ) 

LES PROMESSES DE L'OMBRE (2007) 

AT THE SUICIDE OF THE LAST JEW IN THE WORLD AT THE LAST CINEMA IN THE WORLD (2007) 

A HISTORY OF VIOLENCE (2005) 

SPIDER (2002) 

CAMERA (2001) 

EXISTENZ(1999) 

CRASH (1996) 

M. BUTTERFLY (1993) 

LEFESTINNU(1991) 

FAUX-SEMBLANTS(1988) 

LAMOUCHE(1986) 

DEAD ZONE (1983) 

VIDEODROME(1983) 

SCANNERS (1981) 

CHROMOSOME 3 (1979) 

FAST COMPANY (1979) 

L RAGE (1977) 

THE ITALIAN MACHINE (1 976) 
FRISSONS (1975) 
LAKESHORE(1972) 
FORT YORK (1972) 
IN THE DIRT (1972) 
SCARBOROUGH BLUFFS (1972) 
WINTER GARDEN (1972) 
DON VALLEY (1972) 
JIM RITCHIE SCULPTOR (1971) 
TOURETTES(1971) 
LETTER FROM MICHELANGELO (1 971 ) 
CRIMES OF THE FUTURE (1 970) 
STEREO (1969) 
FROM THE DRAIN (1967) 
TRANSFER (1966) 




I 







ENTRETIEN AVEC 
DON DeLILLO 



COMMENT EST NE LE PROJET D'ADAPTER COSMOPOLIS ? 

Je ne suis pas a I'origine de ce projet. En 2007, Paulo Branco m'a invite a participer 
au Festival d'Estoril, qi/il organise au Portugal. II aime que des gens qui ne font pas de 
cinema, des ecrivains, des peintres, des musiciens, fassent partie du jury, et de fait c'est 
un grand plaisir de discuter de films dans ce cadre. C'est a cette occasion qu'il m'a fait 
part de cette idee, qui vient d'ailleurs de son fils, Juan Paulo. II avait deja pris une option 
sur les droits. Je connaissais sa carriere de producteur, la liste impressionnante de grands 
cineastes avec lesquels il a travaille, done j'ai ete d'accord. S'est alors posee la question 
du realisateur, et je crois que la aussi c'est Juan Paulo qui a suggere David Cronenberg. 
Le temps que j'en entende parler, Cronenberg avait deja accepte, e'etait regie, et de la 
meilleure maniere qu'on puisse imaginer. C'est alle tres vite en fait. 



AVEZ-VOUS LU LE SCENARIO ? 



mon premier livre. Pas du tout : j'ai demissionne pour aller au c 
Ce n'est qu'ensuite que je me suis mis serieusement a I'ecriture 



ET CE FUT POUR ECRIRE AMERICANA, L'HISTOIRE DE QUELQU'UN QUI JUSTE- 
MENT QUITTAIT SON EMPLOI DANS LES MEDIAS POUR REALISER UN FILM... 

Oui, exactement (rires). Et depuis, comme je vis a proximite de New York, je continue de 
pouvoir decouvrir beaucoup de nouveaux films, devenus inaccessibles en salles ailleurs 
qu'aux Etats-Unis. II y a eu une periode ou je vivais en Grece, pendant trois ans, j'etais 
prive de films, beaucoup de bons films n'etaient pas accessibles, ca m'a manque. Sinon, 
je suis reste attentif a ce qui se passe dans le cinema, avoir vu recemment LE CHEVAL DE 
TURIN de Bela Tarr, THE TREE OF LIFE de Terrence Malick ou MELANCHOLIA de Lars von 
Trier, ce sont des moments importants. 



Je I'ai lu, il etait extraordinairement proche du livre. Bien sur Cronenberg a elimine 
quelques scenes qui ne convenaient pas, mais c'est entierement fidele a I'esprit du roman. 
Naturellement, je I'ai lu sans aucune intention de faire des commentaires, e'etait devenu 
un film de Cronenberg. C'est mon roman et c'est son film, cela a t< 
Et ensuite, en mars, j'ai vu le film termine, a New York. J'ai ete tres impressionne. C'est 
absolument sans compromis. J'ai aime des la premiere minute, des le generique : com- 
mencer avec Jackson Pollock est une idee remarquable, tout comme terminer avec Rothko 
d'ailleurs. Et la scene finale, avec Robert Pattinson et Paul Giamatti - c'est extraordinaire ! 



QU'AVIEZ-VOUS PENSE DE L'IDEE D'ADAPTER CE ROMAN LA EN PARTICULAR? 

Au fil des annees, il y a eu de tres nombreuses propositions d'adaptation de plusieurs de 
mes livres, sans que cela n'aboutisse jamais. Pour COSMOPOLIS, une adaptation en film 
me semblait particulierement compliquee, puisque I'essentiel de I'action est confine a I'inte- 
rieur d'une voiture, ce qui n'est pas forcement tres cinematographique. Et voila que non 
seulement Cronenberg a respecte ca, mais il a meme situe dans la limousine des scenes 
qui se passaient ailleurs dans le livre, comme la sequence avec Juliette Binoche. 



IL Y A UN PARADOXE A PROPOS DE VOS LIVRES, OU LES REFERENCES AU 
CINEMA SONT SI NOMBREUSES, ET QUI EN MEME TEMPS SEMBLENT IMPOS- 
SIBLES A ADAPTER. 

Vous avez raison, mais je ne sais pas I'expliquer. II me semblait que «Libra» ou «White 
Noise» auraient pu trouver une version au cinema, et apparemment c'est tres complique. 
Mais je ne sais pas pourquoi. Et en tout cas ce n'est pas moi qui m'en occuperai, qui 
ecrirai un scenario. 



LE CINEMA EST TRES PRESENT DANS VOS LIVRES, MAIS C'EST TRES RARE- 
MENT EN REFERENCE A DES FILMS OU A DES REALISATEURS PRECIS. C'EST 
PLUS L'IDEE DU CINEMA QUE TEL OU TEL MODELE OU PERSONNALITE. 

Oui, ce qui compte serait plutot une sensibilite cinematographique que des films en particu- 
lier. J'ai grandi dans le Bronx, on regardait les westerns, les comedies musicales, les films 
de gangsters - a I'epoque j'ignorais les mots film noir. Ensuite, j'ai habite a Manhattan, 
et du coup j'ai eu acces a Antonioni, Godard, Truffaut, les grands cineastes europeens 
modernes, et aussi lesjaponais, a commencer par Kurosawa. Ca a ete une revelation : ces 
films relevaient du meme registre eleve que les grands romans ! Beaucoup de gens croient 
que dans les annees 60 j'ai quitte mon emploi dans une agence de publicite pour ecrire 



DANS VOS ROMANS, IL N'Y A PAS SEULEMENT DE NOMBREUSES MENTIONS 
CONCERNANT LE CINEMA, DES PERSONNAGES QUI FONT OU VEULENT 
FAIRE DES FILMS, DES FILMS PERDUS OU SECRETS, ETC. IL Y A QUELQUE 



CHOSE DE CINEMATOGRAPHIQUE DANS LA NARRATION ELLE-MEME, PAR 
EXEMPLE LA TRAJECTOIRE DU GARCON ET DE LA BALLE DE BASEBALL AU 
DEBUT D'UNDERWORLD EST CONCUE COMME UNE SEQUENCE DE FILM. 

Cela vient du fait que, quand j'ecris, j'ai besoin de voir ce qui arrive. Meme quand il 
s'agit seulement de deux types en train de parler dans une piece, ca ne suffit pas d'ecrire 
le dialogue. J'ai besoin de visualiser la scene, ou ils sont, comment ils sont assis, quels 
habits ils portent, etc. Je n'y avais jamais pense, cela se faisait naturellement, mais je m'en 
suis rendu compte recemment, en travaillant sur mon prochain roman, ou le personnage 
regarde des images d'archives sur un tres grand ecran, pendant tres longtemps - des 
images d'une catastrophe. Et e'etait pour moi evident de decrire ce processus, c'est a dire 
de m'appuyer sur un processus de visualisation. Je ne suis pas a I'aise avec la fiction abs- 
traite, les recits qui ressemblent a des essais : il faut voir, j'ai besoin de voir. 



VOUS ETES ITALO-AMERICAIN. VOUS ETES-VOUS SENTI EN AFFINITE PARTI- 
CULIERE AVEC LA GENERATION DE GRANDS CINEASTES ITALO-AMERICAINS 
APPARUE DANS LES ANNEES 70, ET QUI VOUS EST DONC CONTEMPORAINE ? 

J'ai beaucoup aime MEAN STREETS. J'ai grandi dans le Bronx et Scorsese dans Lower 
Manhattan, a Little Italy, mais e'etait la meme langue, les memes accents, et les memes 
comportements, des types qui passent leur temps a creer des problemes comme le person- 
nage de De Niro, j'en ai connus, et de tres pres. Mais I'experience peut-etre la plus signifi- 
cative est plus ancienne. J'etais tres jeune alors quand j'ai vu MARTY de Delbert Mann, qui 
est situe ou j'habitais, dans la partie italienne du Bronx. Le film passait a Manhattan, on 
s'est mis a huit gars dans une voiture pour aller le voir. Et la scene du debut se passe sur 
Arthur Avenue. C'etait chez nous ! Notre rue, les magasins ou on allait, au cinema, e'etait 
extraordinaire. Comme si notre existence etait authentifiee. On n'aurait jamais imagine 
que quelqu'un fasse un film dans ces rues-la. 



COMMENT AVEZ-VOUS REAGI A L'IDEE QUE CE SERAIT DAVID CRONENBERG 
QUI ADAPTERAIT VOTRE LIVRE ? 

Tres favorablement. J'ai des lacunes en ce qui concerne ses premiers films, mais au moins 
depuis FAUX-SEMBLANTS j'ai tout vu. J'apprecie enormement CRASH et EXISTENZ en 
particulier, et bien sur HISTORY OF VIOLENCE. Je me suis demande si < 
materiel duquel il avait I'habitude de partir ? II m'a semble que non, mais que cela pourrait 



etre une bonne chose, que cela lui permettrait de travailler la question cTune maniere origi 
nale. En tout cas j'etais certain qu'il saurait rendre le contenu du livre fascinant sur le plan 
visuel, d'une maniere qui surprendrait tout le monde, a commencer par moi. Je n'avais 
aucune idee de ce qu'il allait en faire, mais je savais que ce ne serait pas conventionnel. 



AVIEZ-VOUS VU SA VERSION DU FESTIN NU ? 




t 



Oui, c'est impressionnant ! Exactement le type de surprise que j'esperais pour COSMOPOLIS. 

AVEZ-VOUS RENCONTRE DAVID CRONENBERG A CE MOMENT ? 

Oui, il etait lui aussi a Estoril. Mais nous n'avons pas vraiment discute du projet d'adapta- 
tion, je ne voulais pas m'en meler. On a un peu parle du fait que I'essentiel du film serait 
tourne a Toronto, je voyais bien qu'il savait ce qu'il faisait, et ca m'allait. Nous avons aussi 
du parler de I'acteur principal, mais c'est quelqu'un qui n'a pas pu faire le film finalement. 
Plus tard, quand Paulo m'a parle de Robert Pattinson, je me suis dit que, enfin, cela me 
vaudrait I'admiration de ma niece de 14 ans... 



-*m 




ETES-VOUS ALLE SUR LE TOURNAGE ? 

Non. On me I'a propose mais je ne croyais pas ca utile. Je suis deja alle sur des tournages 
de film, c'est tres ennuyeux. On passe la plupart du temps a attendre. 



A PROPOS DU LIEU DE TOURNAGE, NEW YORK EST SI IMPORTANT DANS 
LE LIVRE, N'ETIEZ-VOUS PAS INQUIET MALGRE TOUT QUE L'ESSENTIEL DU 
TOURNAGE SE PASSE AILLEURS ? 

D'abord I'essentiel est que ca se passe dans la limousine. Elle est comme un monde en soi, 
qui fait I'objet de differentes intrusions de differentes natures, des visiteurs, ou une foule 
menacante. C'est I'essentiel. En outre, avoir tourne ailleurs donne une dimension plus 
generale au film, c'est New York bien sur, mais c'est davantage «la grande ville contem- 
poraine» comme idee, et c'est tres bien ainsi. 



LE LIVRE A ETE PUBLIE EN 2003, LE FILM SORT EN 2012, VOUS N'AVIEZ PAS 
PEUR QUE L'ECART DANS LE TEMPS SOIT UN PROBLEME ? 

C'est interessant qu'alors que le film etait en train d'etre termine il y ait eu ce mouvement 
«Occupy Wall Street», qui dans une certaine mesure fait echo a ce qui etait raconte. Et a 
mon avis, ce n'est qu'un debut, on va en voir davantage. Vija Kinski, la Chief of Theory 
d'Eric Packer (le personnage joue par Samantha Morton dans le film), explique a son 
patron que ces protestataires sont des emanations directes de Wall Street, du systeme 
capitaliste, et qu'ils contribuent a le dynamiser, a s'adapter. lis aident Wall Street a se 
redefinir dans un contexte nouveau, un monde plus vaste. Selon moi, c'est precisement ce 
qui se produit : «Occupy Wall Street» n'a pas fait baisser les bonus astronomiques que se 
versent les grands dirigeants. 



QUELLE A ETE VOTRE REACTION EN VOYANT LE FILM ? Y AVEZ-VOUS TROU- 
VE DES ASPECTS NOUVEAUX PAR RAPPORT AU ROMAN ? 



J'etais ravi. II y a aussi des moments tres droles, et toute la fin du film m x a reellement impres- 
sionne, elle entraine le film a un autre niveau. Ce qui se passe entre Eric Packer et Benno 
Levin, le personnage joue par Paul Giamatti, est marque d'une forme de respect mutuel, 



qui d'ailleurs existe dans le livre mais qui est mieux mis en evidence. Cest un effet de la 
decision tres juste de David de supprimer les deux interventions de Benno Levin avant leur 
rencontre. Ces deux chapitres intercales etaient appropries pour le livre, pas pour le film. 



LES DIALOGUES SONT PRATIQUEMENT LES VOTRES. QUEL EFFET CELA FAIT-IL 
DE LES ENTENDRE ? 

Cest tres etrange ! Ce sont mes mots, mais ils prennent une autre vie. La conversation sur 
I'art entre Eric et le personnage joue par Juliette Binoche est ce que j'avais ecrit, et pourtant 
j'avais I'impression de la decouvrir, ou peut-etre de la comprendre. 



du temps. On a I'habitude de dire «le temps c'est de l'argent», mais dans ce contexte-la, 
I'argent, c'est du temps. Cette idee est aussi dans le film, mais par des moyens differents. 



VOUS ETES CREDITE AU GENERIQUE POUR LA CHANSON DU FILM. 

Oh ! J'ai decouvert ca. Ce sont les paroles de la chanson du rappeur soufi que j'avais 
ecrites pour le livre, et qu'ils ont utilisees dans le film. Me voila devenu parolier de rap, 
c'est un emploi nouveau pour moi... J'en suis tres fier. 



UN DES ASPECTS IMPORTANTS DU LIVRE CONCERNE LA MANIERE DONT LES 
CHOSES, ET AUSSI LES MOTS QUI DESIGNENT CES CHOSES, VIEILLISSENT ET 
SONT LAISSES EN ARRIERE, DANS UN PROCESSUS D'OBSOLESCENCE ACCE- 
LERE. PACKER PASSE SON TEMPS A DIRE «CA EXISTE ENCORE, CE TRUC-LA ?», 
«COMMENT PEUT-ON ENCORE EMPLOYER CE MOT LA ?», «"ORDINATEUR" 
EST UN TERME TELLEMENT DATE», ETC. 

Oui, et dans le roman il a une perception du temps qui le projette en avant, il voit ce qui 
va arriver juste apres. Cet aspect a pratiquement disparu du film. Pour ce livre, j'ai porte 
une grande attention au temps, et a la maniere dont I'argent determine notre perception 
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ENTRETIEN AVEC 
ROBERT PATTINSON 




CONNAISSIEZ-VOUS LE ROMAN DE DON DELILLO ? 



QUI EST ERIC PACKER A VOS YEUX ? COMMENT LE PRESENTERIEZ-VOUS ? 



Non. Mais j'avais lu cTautres livres de lui. J'ai cTabord lu le scenario que m'a envoye David 
Cronenberg, et ensuite seulement le roman. La justesse de I'un a I'autre est incroyable, 
c'est d'une fidelite qui semble impossible, vis-a-vis d'un roman qui semblait impossible 
a adapter. Mais avant meme d'avoir lu le livre, ce qui m'a le plus impressionne dans le 
scenario a ete son rythme extremement rapide, avec une tension qui ne se relachait jamais. 



QU'EST-CE QUI VOUS A LE PLUS ATTIRE DANS L'IDEE DE FAIRE CE FILM ? 

Cronenberg, evidemment ! Je n'ai pas joue dans tellement de films, et certainement dans 
aucun qui ressemble a ce que j'esperais en travaillant avec lui. Je n'ai pas ete decu... Je 
savais qu'il serait extremement inventif, et que ce serait une veritable experience. Et j'ai ete 
attire par I'ecriture du scenario, qui ne ressemblait a rien de ce que j'avais eu I'occasion 
de lire, qui etait plutot comme une sorte de long poeme. Un poeme mysterieux : d'ordinaire, 
lorsqu'on lit un scenario, assez vite on comprend ce dont il s'agit, ou ca va, et comment 
cela va finir meme s'il peut y avoir des rebondissements et des retournements de situation 
inattendus et parfois assez sophistiques. Mais la c'etait totalement different, plus je lisais, 
moins je comprenais vers quoi on allait, et plus j'avais envie de le faire. On est tres loin de 
tout ce qui ressemblerait a un genre cinematographique, il s'agit d'un objet a part. 



Pour moi, c'est quelqu'un qui a le sentiment d'appartenir a une autre realite, qui vit comme 
s'il etait ne sur une autre planete et qui essaie de decouvrir dans quelle realite il devrait 
vivre. En fait il ne comprend rien au monde tel qu'il est. 



IL COMPRENAIT POURTANT SUFFISAMMENT LE MONDE POUR AVOIR REUSSI 
A Y FAIRE FORTUNE. 

Bien sur, mais d'une maniere completement abstraite. La banque, la bourse, la speculation 
sont des activites deconnectees, il y a reussi mais pas comme un veritable specialiste ou 
un savant, plutot grace a une sorte d'instinct, quelque chose de beaucoup plus mysterieux, 
aide par d'obscurs algorithmes qui sont comme des formules magiques. On voit bien dans 
le film, comme d'ailleurs deja dans le livre, que son rapport aux donnees financieres tend 
a le projeter dans le futur de telle maniere qu'il ne sait plus vivre dans le present. Sans 
doute d'une certaine maniere il comprend des mecanismes du monde reel, mais selon des 
processus tres particuliers et obscurs. 



EST-CE QUELQUE CHOSE DONT VOUS AVEZ DISCUTE AVEC DAVID 
CRONENBERG ? 



EN LISANT LE SCRIPT, EST-CE QUE VOUS POUVIEZ VOUS IMAGINER DANS 
CE ROLE, VOUS FAIRE UNE IDEE DE CE A QUOI CA RESSEMBLERAIT VISUELLE- 
MENT? 

Pas du tout. La premiere fois que j'ai parle a David, c'est justement ce que je lui ai dit, que 
je ne visualisais absolument rien, et ca lui a beaucoup plu. Je crois d'ailleurs que lui-meme 
etait tres loin a ce moment d'avoir tout anticipe, ca a evolue d'une maniere progressive, 
organique, a partir du texte vers les multiples choix visuels qui composent le film. C'est 
un processus vivant. Et meme durant la premiere semaine de tournage, nous etions tous 
encore en train de nous demander a quoi ressemblerait le film termine. Ce qui nous a 
guide a ce moment c'est vraiment le rythme, il y avait un tempo qui donnait forme au film. 
Pour moi, c'etait passionnant cette impression que le film s'engendrait lui-meme. 



AU TERME DE CE PROCESSUS, LE FILM EST-IL TRES LOIN DU SCENARIO, OU AU 
CONTRAIRE ETES-VOUS ARRIVE TRES PRES DE CE QUI ETAIT ECRIT ? 

C'est difficile a dire tant le film joue sur des niveaux differents. J'ai vu le film deux fois, et la 
premiere fois j'ai ete frappe par son cote burlesque, que je savais present en I'interpretant 
mais qui a ce moment ressortait de maniere inattendue. La deuxieme fois la gravite de ce 
que met en jeu le script dominait. II y a vraiment ces differentes tonalites dans le film fini, 
c'est impossible de s'en apercevoir en lisant le scenario. Les deux fois ou j'ai vu le film, il 
y avait un public dans la salle, mais les reactions ont ete tres variees, du rire a la tension 
face au cote tres sombre qu'a aussi COSMOPOLIS. Malgre sa complexite, j'ai ete frappe 
de la maniere dont il atteint les emotions, tout un eventail d'emotions. 



Un peu, mais il aimait que je cherche quelque chose d'inexplique, et d'inexplicable. II 
appreciait particulierement quand je jouais sans veritablement savoir ce que je faisais, 
des qu'il sentait que je fabriquais des relations de cause a effet, que je suggerais une 
logique au comportement du personnage, il arretait la prise. C'etait une forme de direction 
d'acteur tres etrange, entierement fondee sur du ressenti et pas sur des idees. 



COMMENT VOUS ETES-VOUS PREPARE POUR CE ROLE ? 

II n'aime pas les repetitions. Nous avons peu parle du film avant le debut du tournage. Et 
je n'ai rencontre mes partenaires que sur le plateau, au moment du tournage. Je les decou- 
vrais de la meme maniere qu'ils apparaissent litteralement dans la limousine d'Eric Packer. 
Et c'etait assez agreable. A partir du debut du tournage, on peut dire que j'ai habite le 
film, et la voiture : j'etais tout le temps la, c'etait chez moi, et j'accueillais les autres acteurs 
dans mon espace, campe dans cette sorte de fauteuil de capitaine, et tous les autres me 
rendaient visite. Ma familiarite avec I'environnement etait I'aspect le plus confortable. Tout 
le monde devait s'adapter a ce qui etait fondamentalement mon monde. 



AVEZ-VOUS PARTICIPE AUX DECISIONS CONCERNANT L'APPARENCE PHY- 
SIQUE DU PERSONNAGE, LA MANIERE DONT IL EST HABILLE ? 

Oui, mais I'idee etait d'avoir une apparence neutre, de ne surtout pas insister sur les 
aspects voyants ou un peu folkloriques designant un riche homme d'affaires ou un trader. 
Le seul sujet de debat a ete le choix des lunettes de soleil au debut, j'ai cherche celles qui 
etaient les plus indefinissables, qui ne disaient rien du personnage. 



QUEL EST L'EFFET DE TOURNER AUTANT QUE POSSIBLE DANS L'ORDRE DU 
DEROULEMENT DES SCENES ? 

C'est tres important, cela a un effet cumulatif qui decide de ce que sera le film. Au debut, 
personne ne sait tres bien ce que sera la tonalite de I'ensemble - enfin, il est possible que 
David (Cronenberg) le sache, mais alors il n'en laisse rien paraTtre. Pour toute I'equipe, 
c'est cet effet d'accumulation, a mesure que le personnage se devoile, qui peu a peu 
construit I'identite du film. Et c'est ce qui permet au personnage lui-meme de devenir de 
plus en plus decontracte a mesure que sa vie s'effondre en morceaux autour de lui. 



UNE DES SINGULARITES DU ROLE EST DE VOUS FAIRE RENCONTRER, L'UN 
APRES L'AUTRE, UNE MULTITUDE D'ACTEURS TRES DIFFERENTS. COMMENT 
AVEZ-VOUS VECU CELA ? 

Quand j'ai choisi de faire le film, le seul acteur qui etait deja engage etait Paul Giamatti, 
ce dont j'etais tres heureux. Ensuite, c'etait a la fois magique et un peu effrayant de 
voir apparaTtre comme ca Juliette Binoche, Samantha Morton, Mathieu Amalric... chacun 
amene une tonalite differente. Mais ce n'etait pas simple pour eux non plus, d'autant que 
David exige de chaque acteur qu'il transforme son jeu, qu'il se defasse de ses habitudes. 
C'etait difficile pour eux, dans une duree aussi reduite. Moi j'etais pour ainsi dire installe 
dans cet univers-la, c'est-a-dire principalement dans un certain rythme, les autres devaient 
s'y mettre d'un seul coup. De fait, certains ont fait des choses tres inventives, et inventees 
durant le tournage lui-meme. Notamment Juliette Binoche, qui est arrivee a faire un nombre 
extraordinaire de propositions de jeu differentes. 



DIRIEZ-VOUS QU'IL Y A DES STYLES DE JEU DIFFERENTS, NOTAMMENT DU 
FAIT DES NATIONALITY, OU FINALEMENT TOUT LE MONDE EST-IL FONDU 
DANS LE CREUSET DE CRONENBERG ? 

Oh non, il y a bien differentes sensibilites, je crois que David cherche cela. Paradoxalement, 
cette diversite est plutot soulignee par le fait que tous les personnages sont supposes etre 
americains, sauf celui de Mathieu Amalric. Cette diversite participe du rapport a New 
York, ou pratiquement tout le monde a I'air de venir d'ailleurs, et ou tellement de gens ont 
une autre langue maternelle que I'anglais. Bien sur le film ne joue pas la carte du realisme, 
y compris par rapport a la ville de New York, il n'insiste jamais sur une localisation par- 
ticuliere. Mais la participation de ces acteurs d'origines variees fait echo a New York en 
meme temps qu'il participe a I'etrangete, a I'abstraction du film. 



EN CE QUI VOUS CONCERNE, AVIEZ VOUS EN TETE DES REFERENCES, 
D'AUTRES ACTEURS SUR L'EXEMPLE DESQUELS VOUS APPUYER ? 

Non, au contraire, j'ai cherche a m'eloigner le plus possible de toute reference possible. 
En particulier je ne voulais pas qu'on puisse penser a d'autres films sur Wall Street, sur 
les financiers, les riches banquiers, etc. J'ai cherche davantage un etat spirituel que des 
attitudes ou des effets de jeu au sens habituel. 



VOUS SOUVENEZ-VOUS QUE CRONENBERG AIT EU DES DEMANDES 
PARTICULIERES, QU'IL SE SOIT CONCENTRE SUR CERTAINS ASPECTS DANS LE 
TRAVAIL AVEC VOUS ? 

II etait absolument intraitable sur le fait qu'il fallait dire les dialogues exactement comme 
ils etaient ecrits, a la virgule pres. II n'admettait aucune variante. Le scenario depend 
en grande partie du rythme et c'est ca qu'il fallait respecter dans la diction. II avait une 
grande confiance en cela, du coup on faisait tres peu de prises, pour moi c'etait assez 
effrayant. Le premier jour de tournage de Paul Giamatti, Paul a joue d'une traite le long 
monologue de son personnage, certainement la plus longue tirade de tout le film, et David 
a tourne cela en une seule prise. C'etait fini, on est passe a la suite. J'etais abasourdi, par 
la performance de Paul, mais aussi par la rapidite de David, et qu'il ait I'air d'etre aussi 
sur que cette prise convenait. 



VOUS AVEZ AIME JOUER DE CETTE MANIERE, AVEC L'OBLIGATION DE RES- 
PECTER LITTERALEMENT LES DIALOGUES ? 

Ca cree quelque chose de different de ce que je connaissais, ce qui est la raison premiere 
pour laquelle je suis venu jouer dans ce film. Je n'avais jamais eu a faire quelque chose 
comme ca, d'habitude les scenarios ne sont pas respectes ainsi, ils servent de base et les 
acteurs sont supposes se les approprier. Les dialogues des films dans lesquels j'ai joues 
auparavant etaient malleables. La c'etait comme une piece de theatre : si vous jouez du 
Shakespeare vous ne pouvez pas paraphraser son texte. 



D'UNE CERTAINE MANIERE, CETTE LIMOUSINE EST D'AILLEURS UN PEU 
COMME UNE SCENE DE THEATRE. 

Absolument. Et comme il y a ce decor, il est possible de decider de tourner une scene ou 
une autre, ce qui signifie qu'il faut etre pret a en jouer plusieurs. J'ai passe beaucoup de 
temps a apprendre la totalite des dialogues, je n'avais plus fait ca depuis mes debuts au 
theatre, il y a longtemps maintenant. Cela cree une tension, cela oblige a rester en alerte, 
c'est tres benefique... meme si du coup j'ai pratiquement vecu comme un ermite durant 
tout le tournage : il fallait savoir son texte, se rememorer des dizaines de pages, et rester 
concentre. Mais a vrai dire c'est une sensation plutot agreable, plus que ce qui arrive sur 
la plupart des tournages, ou tout est completement morcele. 



QU'EST-CE QUI A ETE LE PLUS DIFFICILE POUR VOUS SUR CE TOURNAGE ? 

C'etait perturbant que le personnage ne suive pas une evolution reperable, qu'il n'y ait 
pas de trajectoire previsible. En fait il y en a une, et meme une sacree evolution, mais qui 
ne suit pas du tout les manieres habituelles d'accompagner un personnage. Mais David 
controlait completement cette dimension. Je n'ai jamais travaille avec un realisateur qui 
maTtrise a ce point son film, qui se considere comme entierement en charge de tous ses as- 
pects, en sachant exactement ce qu'il veut, a chaque seconde. Pour moi, c'etait perturbant 
au debut, ensuite, plus ca allait, plus, au contraire, j'avais confiance et j'etais detendu. 
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COSMOPOLIS de David Cronenberg est le 53eme film qu'il presente au Festival de Cannes, ou il a deja eu 27 
films en Selection Officielle : 1 1 films en Competition, 7 films Hors Competition et 9 films a Un Certain Regard. 

Paulo Branco est egalement distributeur et vendeur international en France et au Portugal, ou il est Pun des 
principaux exploitants. Depuis 2008, il organise le Lisbon & Estoril Film Festival. 
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